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Critique / Elise Vigneron au coeur des ténébres de Maeter-
linck , par Anais Heluin
https://sceneweb.fr/lenfant-dapres-la-mort-de-tintagiles-
de-maurice-maeterlinck-adapte-par-elise-vigneron/
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& iogazette.fr « 24 mars 2019
Critique / Une piéce Sphinx, par Noémie Regnaut
]O https://www.iogazette.fr/critiques/creations/2019/une-

piece-sphinx/

La Terrasse ¢ 19 juin 2019

Ia terrasse Critique / LEnfant d'apres Maeterlinck, d’'Elise Vigneron
https://www.journal-laterrasse.fr/focus/len-
fant-dapres-maeterlinck-delise-vigneron/

www.toutelaculture.fr « 21 septembre 2019
TOUte «L'Enfant», ou les contrées terribles du dernier voyage
LCI CU"’UI’e. https://toutelaculture.com/spectacles/theatre/fmtm-len-
fant-elise-vigneron/

www.lefigaro.fr « 25 septembre 2019
LE TIGARO Festival de marionnette : Ainsi fait fait fait, Charleville Mé-

ziéres
https://www.lefigaro.fr/culture/festival-de-marion-
nettes-ainsi-fait-fait-fait-charleville-mezieres-20190925
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Rencontre Szenikmag avec Elise Vigneron, par Alain Walther
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France bleue Vaucluse ¢ 21 novembre 2018

Interview d’Elise Vigneron dans « Baignoires et strapontins »
par Michel Flandrin
https://www.francebleu.fr/emissions/baignoire-et-strapon-
tins/vaucluse/baignoire-et-strapontins-178?fbclid=IwAR-
1rgkw3FqizucNQwGVMzUMfIfWOafymkCac29R_JvCILd-
9WISGWIBEibUM

Radio Grenouille ¢ Février 2019

GRENOUILLE Captation au Théatre du Gymnase suivie d’'une interview
d’Elise Vigneron dans l'emmission «Turn the Light on» par
88 8-[: Jonah Senouillet
® m https://www.mixcloud.com/Radio_Grenouille/fev-2019-

turn-the-light-on-lenfant-%C3%A9lise-vigneron/
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Interview d’Elise Vigneron autour de sa nouvelle création

L'Enfant
https://staticl.squarespace.com/sta-
tic/5767a6¢35016e10f951231f6/t/5bd72dalec212d-
4d8813af5c/1540828589512/Interview+Elise+Vigneron.

pdf

° Teaser 'Enfant - https://vimeo.com/321432397
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Elise Vigneron: "La marionnette offre

Formée & I'Ecole nationale
des arts de la marionnetie de
Charleville-Mézigres, Elise Vi-
EMIETON NOUS & SOUVEND SUTPIis
gt captivés. Son univers mysté-
rieux joue sur les matigres, les
clairs-obscurs et les ambiances
crépusculaires. Rien d'étonnant
8 ce gu'elle sa soit intéressée au
poete belge Maurice Maieter-
linck.

Elle crée I'Enfant, d'aprés La
Muori de Tintagilss, au Gymnase.

i Lespectataur setrouve surle
plateau, au milieu des runes, au
plus proche des actewrs. You-
liez-wous le placer en immer-
shon ¥
Ohai, j'ai méme imaging une dé-
ambulation dans le théitre, le
spectateur suit un rituel initia-
tique comme Ygraine, 'héroine
de la pigce. La scénographie,
gvolutive, est imaginée pour
créer des sensations d'enferme-
ment, de danger. ou au
contraire d'ouverture, de loin-
tain. Le décor est asser minéral
Yigraine osi soumise au régne
d'une reine cruelle. Le sol est
jonché de pierre et d'os. Le
sable coule du plafond, un
lustre est tombs par terre.

I wos crétions comptent hahi-

plus de mystere que I'acteur™

Un duoentre une marionmette (LEnfant ) et une comedienne,

Stephanie Farizon (Ygrainel.

tuellement peu de texte, Com-
ment avez-vous adapte le texte
de Masteriind?

Clest la premiére fois en effet
que je monte une piéce de
thédtre & proprement parler
avec des dialogues entre person-
nages. ['ai réadapté I'euvre en

IPHIF D DR

la centrant sur le personnage
principal d"Ygraine et de son
frére, Tintagiles. La reing régne
de fagon invisible et sourde, elle
fait venir le petit roi pour Fenle-
ver et I'anéantir. A la fin de 1"his-
toire, on retrouve un théme oqui
m’est cher: la perte permet la

transformation. L'enfant sor ke-
quel on pouvait s'appuyer, pleu-
Ter, doit mowrir pour que le per-
sonnage d'Ygraine puisse vrai-
ment vivre. La piéce repose sur
l'dée de cycle. Cet hymne a la
vie passe par la perte et [a trans-
formation.

I Maeteriinck a beawcoup ecrit
surla marionnette, Ses erits ont
=lls nowrri voire pratigoe ¥
Il révait de remplacer les ac-
teurs par les merionnettes!
Mais il n'est jamais alld jusgu’a
monter une pidce sans actours.
Il reprochait aux comédiens de
surjower, de forcer leur voix, de
sarte gue 'on n'entendait plus
le poéme. La manonnetie offre
d'autres possibles, de mystére,
d'étrangeté. Elie est plus méta-
phorique que réaliste.

Ie partage la méme vision des
choses, Au début de la pigce,
une marionnette descend des
cintres du thédtre. Un regard,
un petit geste, c'est subtil et
troublant. Bt puis, elle laisse la
place au silence, c'est impor-
tant au thédtre.
Recusl] par M-E. B.

UEnfani" demain & 158 menoredid 150

o 108, jeadi 190 am Gymease. 10162
Istheane set 08 M3 200
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L'Enfant, Théatre de I'entrouvert

Manip ¢ Octobre-novembre- décembre
Par Elise Vigneron

Viure une représentation

PAR | ELISE VIGNERON, METTEURE EN SCENE, THEATRE DE L'ENTROUVERT

e me demande souvent si le
rapport scéne/salle qui continue a
prédominer aujourd'hui dans le
spectacle vivant est encore
représentatif des facons dont nous
appréhendons le monde actuel. Les
théatres sont des outils bien étudiés qui
offrent une bonne réception, mais pourquoi
n'imaginerions-nous pas a chaque proposi-
tion artistique le mode de réception qui lui
est propre ?
Une des préoccupations qui est au centre
de mon travail est la question de la récep-
tion du spectateur. HR Jauss® soutient dans
son ouvrage Pour une esthétique de la
réception que « L'ceuvre d'art n'existe que
par I'effet qu'elle produit chez le spectateur.
Il est nécessaire de prendre en compte les
sujets récepteurs et le rapport entre produc-
tion et réception. En ce sens, I'ceuvre d'art
est considérée comme un moyen de modi-
fier la perception. »

Je congois la création d'un spectacle
comme une proposition faite au spectateur
a vivre une expérience. L'ceuvre se vit dans
la relation, et se construit ensemble a tra-
vers un langage sensible. Dés lors, il n'y a
plus de quatrieme mur, mais un rapport
dynamique de réciprocité entre auteur et
spectateurs.

Les champs des arts de la marionnette et
du théatre d'objets ont su dés leur origine
inventer de nouveaux rapports entre
I'ceuvre et les spectateurs, de par la pro-
ximité que nécessitaient les objets a taille
réduite et le caractére trés visuel, et parfois
interactif de ces formes.

Dans mon travail, je cherche a m'adresser
aux spectateurs par la sensation, a I'histoire
intime de chacun, et a I'inconscient collec-
tif qui nous relie, a travers un langage
métaphorique essentiellement plastique.

Ces formes dont I'écriture n'est pas linéaire
et narrative, ne peuvent étre appréhendées
a distance. Elles nécessitent d’entrer en
empathie avec ce monde vibrant habité par
des matériaux en mouvement, des
présences animées, des images en construc-
tion et des tremblements sonores. Elles sont
une invitation a vivre ce qui se joue par le
prisme du sensible plus qu'a comprendre
ce qui est donné a voir. Aussi, aux prémices
d'un nouveau projet, j'imagine le dispositif
qui va permettre cette rencontre. Plus qu'un
simple vecteur relationnel ou une mise en

condition, je congois le dispositif comme un
élément majeur de la dramaturgie, révéla-
teur de sens.

Mon premier projet Traversées, forme
déambulatoire constituée de sept tableaux
animés telles des étapes successives, pose
le jalon de cette démarche. Les mots
lumineux gravés dans le noir « Viens, venez
loin de ma frayeur...» sont une invitation
faite aux spectateurs a entrer physiquement
dans un parcours, guidés par un person-
nage féminin a la recherche de son identité.
Le déplacement des spectateurs de scéne
en scéne rythme la représentation tel un
rituel collectif de passage. Ce ne sont pas
les scénes qui viennent a la rencontre des
spectateurs mais ce sont les spectateurs qui
se fraient un chemin dans le noir, pour
découvrir des scénes appartenant au
monde de I'entre-deux. Enfin, la disposition
des trois derniéres portes entourées d'un
gradin circulaire clot I'expérience sur la
sensation d'une communauté réunie.

La derniére création, L’Enfant, est une
forme immersive qui convie le spectateur a
vivre de l'intérieur la piéce La mort de
Tintagiles de Maurice Maeterlinck. Conduits
par petits groupes a travers un couloir
couvert d'écritures énigmatiques, les spec-
tateurs sont invités par Ygraine, personnage
central, a étre les témoins de sa traversée.
Sur scéne, des rondins de bois morts et des
pierres jonchent le sol. Ce décor minéral
sert d'assise aux spectateurs pour assister
a l'arrivée de I'enfant, Tintagiles. Au loin, on
percoit un paysage en ruine, tas de
planches et de décombres qui peu a peu se
transforment en chambre de chateau, des
bancs font place et encadrent cet espace
rectangulaire. Ygraine invite les spectateurs
a s'asseoir. Tremblements, écroulement de
parois, chute de matériaux, vibrations
sonores environnent le spectateur et
marquent la présence menacante de la
Reine invisible. Tout au long de cette piéce,
le spectateur est amené a vibrer avec ces
matériaux animés, métaphores de la réalité
intérieure d'Ygraine.

En cherchant de nouvelles formes de
représentations, en permettant au specta-
teur de vivre une expérience immersive, le
champ des perceptions s'ouvre et nous
élargissons notre rapport au monde.

Voir « Pour aller plus loin ».




Zibeline « Décembre 2020
Par Maryvonne Colombani
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32> RESIDENCES EN MOUVEMENT

Zibeline : Comment vit-on une rési-
dence dans les conditions actuelles,
sans perspective certaine de repré-
sentation devant un public?

Elise Vigneron : Ce que I'on
ressent est tres mélangé. On est tres
heureux de se retrouver. Pour Len-
fant, Péquipe ne s’était pas vue de-
puis un an... C’est comme une re-
mise en route, en mouvement, étre a
nouveau ensemble avec un vrai élan
et une vraie énergie. Mais perdure
une grande incertitude,par rapport
au devenir du spectacle qui devait
étre joué dans des festivals interna-
tionaux annulés ou reportés. On avait
cing représentations en novembre,
mois ou les saisons se construisent.
Gréce a la résidence nous avons pu jouer devant des profes-
sionnels. Il est essentiel dans le processus du travail d’en
faire une présentation. Sans compter la difficulté des gestes
barriere et du stress qui accompagne la mise en place d'un
protocole commun...

Une mise a ’épreuve des équipes ?

Oui, comme face a toute difficulté dans la vie qui souligne a
quel point nous pouvons étre soudés mais aussi nous désoli-
dariser... Toutes ces questions touchent al'intime finalement,
et il s’agit alors de savoir comment libérer la parole afin que
se trouve un point d’équilibre ensemble...

Le temps «supplémentaire » apporté par le confinement est-il
propice a la création ?

En mars 2020 nous étions a New York. Le lendemain de la pre-
miere, il a fallu étre rapatriés. Lorsque je suis rentrée, j’ai revu
mon planning de la fin mars bien chargé, je n’arrivais plus a
imaginer concrétement le rythme de vie dans lequel j’étais...
Du coup, ¢a a été un moment d’une grande concentration :
j’ai beaucoup lu, réfléchi et j'en avais besoin. J’ai monté un
projet qui était encore en gestation et qui va étre créé en mai
2021 lors du Festival Tous dehors a Gap. Lands est un projet

Les résidences orchestrées
par les lieux culturels
deviennent des havres ou les
artistes peuvent continuer a
mener travaux et réflexion
malgré les diktats imposés
par la situation sanitaire.
Elise Vigneron était en
résidence au théatre La
Garance, scene nationale de
Cavaillon

Elise Vigneron, L'enfant © Christophe Loiseau

évolutif, je moule les pieds des par-
ticipants. Ces moulages comme des
portraits parlent du cceur de I'hu-
manité. En fondant ils laissent des
traces, notre empreinte planétaire...
cela questionne notre maniére d’habi-
terle monde. J’ai 'impression que la
cause du virus Covid n’est pas ques-
tionnée, seulement les faits, alors qu’il
estlié a tout un déreglement. Il s’agit
alors non d’avoir une position de pou-
voir, de protection de peur, mais de
réintégrer la fragilité de 'existence et
le lien a notre environnement. Il fau-
drait changer notre rapport au monde.
De nouveaux modes de création ?
Ce qui est génial c’est que c’est un
processus quasi permanent qui se
fait avec les directeurs des lieux, les équipes, les gens. Ce qui
est arrivé nous a décalés, a changé nos habitudes et a montré
que le fait de programmer tres a ’'avance ne convient plus...
on est dans quelque chose de plus éphémere, dans la fragi-
lité. Ne pas pouvoir étre dans I'action m’a fait imaginer trois
projets, méme quatre. Mais il y a de grosses inégalités : il y a
de nombreux dispositifs, de I’argent, mais si on n’est pas du
tout dans ces dispositifs c’est plus difficile.

Le terme de «non-essentiel » choque aussi...

Pour les artistes il y a un sentiment d’incompréhension. Le
fait d’étre qualifiés de non nécessaires (il faudrait utiliser plu-
tot le mot vital) procure un sentiment d’abandon ou plutét
de non-communication. On ne se sent pas faire société avec
ces gouvernements qui pensent qu’on n’est pas nécessaires.
Les artistes sont tres isolés les uns des autres, il faut pou-
voir se retrouver, avec les lieux, ce qui arrive a petite échelle
comme au Bois de ’'Aune. Quel cadre avons-nous pour nous
retrouver, avoir une position de lutte si nécessaire, et ne pas
étre chacun isolé a subir et devoir attendre que les lieux le

fassent pour nous ?
* PROPOS RECUEILLIS PAR MARYVONNE COLOMBANI &
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Elise Vigneron tend son fil d’Ariane
dans les sous-sols du théatre du Gymnase

Un sort de Ienjont, d'Elise Vi-
““gneron, avec une forte impres-
siom, un ped soenné par la lu-
miire du jour, aprés une longue
plongée dans les ténébres et
dans univers littéraire de Man-
rice Maeeterlinck. Elise YWigneron
sigmie sans doute I'une des adap-
tations les plus libres et sen-
sibles du texte de Meaurice Mae-
terlinck, La Mort de Tintagiles:
elle offre une caisse de réso-
nance 4 ses moks et 500 mys-
tére, grace notamment  1'obki-
sation subtile de la marionnetie
dans le rile de 'Enfant {Tinta-
giles] personnage métapho-
rigue, incamation de la fragilité
et de la pureté.

L'enirée en scéne du petit
prince, sur lequel plane une
lourde menace, nous restera
longiemps en mémoire.
Lorsgue la marionnetie des-
cend des cintres, elle semble
plus vivanie que nows. On est
charmé par la délicatesse de la
manipulation, sublimée par la
lumiére. Le suspens a été ména-
Eé pOUT préparer 53 Venue.
Avant d'entrer sur scéne, le spec-
tateur parcourt des corridors,
guidés par des comédiennes.
"Tintagiles, Tindagiles " e m'ai
pas confiance en avenir”, Tui

aver la marionnette, hoi insuf-
Ner vie et énergie. Tout du long
de la piice, leur corps-a-corps,
souvent des attitudes de protec-
tion de la soewr emvers som petit
frére, nous trouble, comme si la
marionnette était le miroir de
nivtre humanité. 5a premiére
sortie de scéme ne cache rien
des artifices de la marionnette
el les magnifie sy coniraire: les
fils qui la meuvent sont wiilisés
d'une fapon différente, comme
un fil &' Ariene pour nous puider
dans un chitean hants.

La spatiafisation du son, qui
arrive de différentes sources, est
beaucoup plus ludigue gue
dians une pigce ordinaire. La m-
sique signée Pascal Charrier,
Venvehissement des matiises,
os qui jonchent le sol, sable oui
tombe du plafond, tout
ComCown & créer une sensation
physique d'oppression ou d'at-
tente, d’un monde gqui
s'écroule. Elise Vigneron joue
admirablement sur les silences,
l'image, la sensation prenant ke
relais des mots, pour mieux
nous laisser les méditer enswite.
La piéce est une fable, une invi-
tation & la révolie @ Ygraine
puise dans son amour pour |'em-
fant, Ia force de se rebeller. A ne

souffle-t-on & I'oreille. [Pas IMANQUET.

Stéphanie Farison saura don- s e Eve BAREIER
ner Pintensité et intention Ot e 5016 le charme de ce duo entre wve comédienne et une
gu’il faut & ce (faux) dialogue marionnette, minoir de notre humanit & PHTOmE A RGN £ N
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Elise Vigneron au cceur des ténébres de Maeterlinck

201

a

=/ lepne dars Jeurnn pubha, Les crimgaes, Menonmeties, Marseile, Moyen, Faeis § poe Anals Heduin

La maricnnette, pour Meurice Maeterfinck {1862-1949), doit &tre vecteur de podme. En acartant ['étre vivant de fa scéne, elle doit
permettre & celle-ci d'accéder aux grands mystiéres de lexistence. A ses zones indicibles, imvisibles. A ses vertiges
métaphysiques, gui dans La Mo de Tintagies [1594), |z derniére pidce du dramaturge belge écrite pour 2 maricnnette, prennent
une forme proche du conte pour enfanis. Un conte ol Ygraine et Bellangére vivent sur una ile avec leur vieux serviteur Aglovale.
Une sombre fable gui 5'ouvre sur le retour de Tintagiles, lsur petit frére. Un gamgon mutigue, gont ia fragiité reveille la crusuté
d'une reine cévoreuse d'adme gui dépioie du haut de =a tour ses forces occulies pour s'emparer de lui. Et pour écraser la

résistance da 585 sours.

En s'emparant libremant de ce court teuxte, Elise Vigneron poursuit la passionnante recherche gu'elle méne depuis 2008 &
Iz téte de son Thédtra de I'Entrouvert. Sa guéte d'une - wision conternporsine des arts oe la marionnede, fout en =inspiant de
zes onigines =, lit-on sur le sie internet de la compagnie. En creusant « un langage plastique qui pare directerment, aux sens, &
l"inconsciant « 2fin de « pionger les spectatews dans une expénence intime et commune =, Elle y réussissait avec grace dans

Armpwhera (2016}, od |2 figure d"Edips vue par Henri Bauchau constitugit la base d'un poéme de glace et de fau zans pamles,

fuec saubment guelgues mots projetés en fond de scéne, pour accompagner |2 fonte du fils de Lalos et de Jocaste.

En optant dans L'Enfant pour un parcours déambulatoire, I'artiste déciine d'une maniére nouvelle un des thémeas
centraux de son travail : celul de la reversée. Du passage, ou de 'erance entre la vie ot la mort. Entre le visible et 'imvisible.
Ay Thédtre du Gymnase & Marzaille, ol il a pour |2 premiare foiz 818 créé i situ et joud du 26 su 26 février 2019, on pénétre ainsi
dens le epectacla en déccuvrant les prefondeurs du lieu. Eclaré par des néons bleus, le chemin Stroit, labyrinthigue at ponctue
par les troublantes apparitons de la marionnaitiste Sarah Lascar =t oe la comédienne Stéphanie Farison, déboucha sur un
aspace jonche de débris. Avec su milieu, dans un nuage de fumée, un enfent taillls dans wne matiéra indéfnissable. Un Tintagies
a fils, gu‘une Elisa Vignercn cachés dans "'ombre feit bientdt |@viter. Puis disparaitre. Ce n'est quune fols la tragadie arrivée & son

terme gue nous sercns S0rs de |'endroit ol nous scmmes : sur le plateay du thaatre,
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Tout en suivent les cing actes de La Mort de Tintagiles, Elise Vigneron en livre une adaptation assez libre. Non lindaire. En
opérant bon nombee de coupes, en mettant tous les meis de [2 piéce dans la bouche de Stéphenie Farizon, la metieurs en scéne
tait entendre la poésie du texte sans s'attacher sux détails du récit. Au risgue d'empécher |2 compréhension de ses grandes
fgnes. 5' séduit, le déplacement qu'elle offre au spectateur, I'étrange et le fragigws gue suggere blen son swbtil travall autour de
[a matigre, peinent 2 atteindre |2 dimension métaphysigus de Masterlinck. Beaucoup plus présant et réaliste gue dans Anywhers,
f2 jau & aussi parfols tendance 8 s& dresser entre e spactateur et 'objet. Alors gue pour Masterfinck, la marionnette gavait guider
I'ecteur sur fa chamin da l'inanimé. Vers une parole des ofigines. Dans son voyage, Elise Vignaron n'arrive donc pas tout & fait
2 dastination. Cartaines balle Stapes, toutefois, justifient largement "expédition.

Anais Heluin —www.scenaweb. fr

L'Enfamt

Taxte ; Maurice Maeterlinck (Adaptation de Ls Mori de Tintagiles)
Mise en scéne, scénographie, manipulations : Elise Vigneron

Avec Sarah Lascar (marionnettiste), Stéphanie Farison {comédienns)
Régie son lumiére : Sarah Marcotte

Dramaturgie : Manon Worms

Direction d'acteurs : Argyro Chioti

Création lumiére, Machinerie : Benoit Fincker

Bande son : Pascal Charrier, Julien Tamisier, Géraldine Foucault
Regard extérieur : Héléne Barreau

Construction : Benott Fincker, Philippe Laliard

Accompagnement sur le dispositif déambulatoire : Karin Holmstrom
Costumes : Danielle Merope-Gardenier

Collaboration plastique et construction marionnette : Armaud Louski-Pane

Administration, production : In’8 circle, maison de production
Remerciements Myriam Rouxel, Jean-Louis Larcebeau, Maya-Lune Thieblemont, Gérard
Vigneron, Martine Lascar

Durée : 1h
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L 'Enfant
CHETIGHUES THEATRE  MARIOMMETTES

Une piece sphinx
Par Nodmie Regnaut

(@ 24 mars 2019

En descendant des escaliers au fond de I'arriére-cour du Théatre du
Gymnase se révéle 8 nous un espace inattendn et insoupconne, comme un
morcean d'un autre temps dans lequel nous serions invités a pénétrer. Elise
Vigneron, pour sa mise en scéne de = 'Enfant », inspiré de « La mort de
Tintagiles » de Maeterlinck, construit dans 'espace du Théatre du Gymnase
un univers au barogque suranné, empruntant tout & la fois au fantastique et
& un monde post-apocalyptigue.

Les escaliers descendus et la premiére coursive franchie, le spectateur est ainsi
invité directernent sur scéne d contempler les vestiges d'an palais détruit et &
entendre la parole d'Ygraine, qui vit dans Ia terreur de la méchante reine
EXErant 50N emprise sur tous les étres de son royaume, Le retour du mystérienx
Tintagiles, petit-frére disparu incarne ic sous les traits dune marionnette, va
conduire Ygraine a affronter la reine et 3 revenir au chatean, dans une lutte
quasi 4 mort. Ce drame symboliste de Maeterlinck, réadapié par la metteure en
scéne et sa dramaturge Manon Worms nous conduit, par univers du conte, dans
les arcanes d'un conflit entre deux femmes o Pune cherche a s'émanciper de
Tautre, présence fantomatique et pourtant omniprésente planant sur les liew:t.
Le monologoe dYgraine semble dés lors donner vie a 'espace, qui se reconstroit
autour de nous an fur et 3 mesore que son combat - protéger Tintagiles et se
libérer elle-méme — s'affirme. La parole eclate ains dans sa dimension magique
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et performative ; les portes se redressent et les murs se reconstroisent ; Yeraine
cherche une issue et le spectateur avec elle, enferme dans un dispositif quasi-
immersif.

= L'Enfant =, fidéle i la tradition symboliste, nous fait vivre une expérience plas
sensorielle que dicible, 'histoire d*on combat et 1a tentative d'une échappee
restituée par une scénographie saisissante qui englobe le public en son sein. Ce
thédtre a la parole parfois hiéroglyphique produit des images fortes, on le
mystére a toute sa place. Un mystére précisément porteur de sens, dont la forme
se rapproche peut-étre an plus prés de ce qu'on pourrait appeler le tisso diffus
des sensations ; si difficiles 4 nommer, dont la vision permet parfois mienx d'en
comprendre quelque chose, = Enfant »a donc quelque chose d'une piéce
Sphinx, qui si on en acoepte Pexperience et la proposition, sonne comime ung

eénigme dont la résolution se fera peut-éire aprés-coup, dans la remémoration du
spectacle et de ses images qui, en dermier lien, ont gquelgque chose d'absoloment
universel.

L]
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|a terrasse

(https://www.journal-laterrasse.fr)

"La culture est une résistance a la distraction" Pasolini
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Le conte noir et énigmatigue écrit par Maeterlinck « pour marionnettes »,
devient, entre les mains d'Elise Vigneron, une traversée fantastique et
immersive.

Elise Vigneron est une femme de théatre, qui aime se plonger dans les textes pour faire
vivre le corps, les objets, les matieres. La Mort de Tintagiles constitue un magnifigue
terrain de recherche pour son univers ; elle adapte ici la piéce en se confrontant a la
relation frére-soeur et en matérialisant la fragilité de I'enfant a travers une marionnette
blanche a (longs) fils, que le récit dénouera pour transformer la manipulation en portés et
contacts. La metteuse en scéne a choisi de plonger le public dans un espace qu'il devra
traverser, a I'invitation de la comédienne, comme pour mieux éprouver la peur, |a menace,
et partir, aussi, a la recherche de I'enfant. La force de I'univers scénographique et sonore,

ainsi gue la poésie de la relation entre les personnages décuplent I'émotion.

N. Yokel
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[FMTM IN] « LEnfant » ou les contrées
terribles du dernier voyage

21 SEPTEMBRE 2019 | PAR MATHIEU DOCHTERMANN

Découvert lors de la Biennale Internationale des Arts de la Marionnette (BIAM), présenté
ce week-end dans le IN du Festival Mondial des Thédatres de Marionnettes (FMTM),
L'Enfant est la nouvelle mise en scéne d’Elise Vigneron (compagnie Thedtre de
L'Entrouvert). Il s’agit dune adaptation de La mort de Tintagiles de Maeterlinck,
cristalline par sa beauté et par sa fragilité, mais épaisse comme la nuit, et sourde
comme les puissances telluriques. Un spectacle rare, élaboré, qui travaille la sensibilité
en profondeur et non en surface. A ne surtout pas manquer !
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L'Entrouvert et la poésie des ombres

Les amateurs de marionnette connaissent probablement déja le Théatre de
L'Entrouvert, compagnie fondée en 2008 par Elise Vigneron. Le travail de cette
marionnettiste et metteuse en scéne se singularise notamment par des recherches
plastiques poussées, qui créent un espace organique qui parle a tous les sens.

Ceux qui ont eu la chance de voir Anywhere (notre critique), sa marionnette de glace
et son cercle de pierres, savent qu'Elise Vigneron manipule la simplicité brute des
éléments autant qu’elle sait susciter une poésie saisissante, a la fois poésie visuelle
et poésie du texte.

Adaptation impressionniste pour texte surréaliste

L'’Enfant est adapté de la piece de Maurice Maeterlinck La mort de Tintagiles. Cette
piece en grande partie surréaliste - on a envie de dire : impressionniste - a été
écrite en 1894, et est réputée impossible a représenter. Pour surmonter la
difficulté, Elise Vigneron s'est attachée a rendre sensible la trame symbolique de la
piece plutdét qu'a conduire un récit. Kaléidoscope d'impressions et d'intuitions, son
adaptation ne se lit donc pas de maniere linéaire, mais se vit dans la lente
sédimentation des impressions et des états d'ame.

Derriére la fable, la metteure en scene s'attache a révéler une vision métaphysique,
articulée autour des thématiques du passage et du seuil : vie et mort, visible et
invisible, fini et infini se rencontrent ici le temps d'un vertige.

Ce sont ces thémes, tissés par des métaphores scéniques et visuelles, qui

permettent de décoder la piece... si tant est que I'on veuille troubler un état de
délicieuse désorientation en intellectualisant la représentation.

La marionnette, le son et la chair de I'acteur
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apparition déja fantomatique. Le choix de la marionnette a fils, qui confére
beaucoup de fragilité au personnage attiré de force dans ce drame tragique,
semble tout-a-fait pertinent.

Ce sont les deux seules personnages représentés, en tous cas visuellement. Le
personnage de la Reine, qui veut dévorer 'Enfant et représente symboliquement la
Mort, se résume a une présence, sous la forme d'un grondement menacant, qui se
réverbéere au travers de l'espace de jeu. C'est extraordinaire quelle épaisseur peut
étre conférée a une entité lorsqu'elle est a peine esquissée, et qu'elle devient de ce
fait omniprésente, insaisissable, invisible, et donc terrifiante.

La qualité de l'interprétation livrée par Stéphanie Farison dans le role d'Ygraine est
remarquable. La comédienne (qui partage le réle en alternance avec Julie Denisse)
traverse la piéce avec un éclat particulier, qui provient d'une grande densité de
présence. Il n'en faut pas moins pour exister face a la scénographie inhabituelle
employée dans ce spectacle.

La scénographie et le sens

La scénographie, que signe également Elise Vigneron, constitue la grande force de
cette proposition. Parce qu'elle ose éclater I'espace scénique, parce qu'elle force le
spectateur a se sentir lui-méme fragile, parce qu'elle I'attire toujours plus loin a
lintérieur du piege, on peut en dire qu'elle remplit un réle central dans la
construction de son expérience sensible.

L'espace scénique est en effet concu pour troubler les habitudes des spectateurs,
en méme temps que pour les rapprocher de |'action. Le jeu se déplace de station en
station dans l'espace du théatre, exigeant des spectateurs qu'ils se mettent eux-
mémes en mouvement pour le suivre, qu'il s'arrétent sur des assises précaires
avant de reprendre leur poursuite. Plus ils vont, plus ils s'éloignent de la porte
d'entrée et du monde extérieur, plus profondément ils accompagnent Tintagiles
dans le territoire de la Reine.

Construit et déconstruit par cycles avec l'aide du public, I'espace scénique se veut
sans doute également métaphore de limpermanence du monde, dans une
traversée qui a l'air de tenir autant du cauchemar que de la réalité, a la lisiere entre
deux mondes. En méme temps, la scénographie propose un rapport sensoriel
renouvelé, plus immédiat, a I'acte théatral, tout en forcant la participation active du
public.
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On a déja évoqué limportance du son dans ce spectacle, qui porte a lui seul la
présence de la Reine. La voix de Tintagiles aussi est enregistrée, une voix absente a
elle-méme, plate, comme si les paroles étaient proférée par un personnage déja
passé au-dela du royaume terrestre. Bruits de pierres, roulements de tonnerre, les
sons ne font rien pour alléger I'imperceptible angoisse qui gagne les spectateurs
progressivement engloutis par les éléments de scénographie qui se referment
derriére eux.

La sensation de dépaysement est d'autant plus étonnante qu'elle repose sur une
scénographie certes mobile, mais trompeusement simple et Iégere. En réalité, ce
qui coupe le spectateur le plus sGrement du monde extérieur pour concentrer
toute son attention dans l'univers théatral qui l'avale, ce sont les murs dombre qui
se referment derriere lui. Soigneusement préparé par une entrée dans un sas ou
des voix désincarnées chuchotent a son oreille, chaque membre du public se
retrouve confronté a une obscurité pleine de présences et de possibles, sur
lesquelles ouvrent des portes surgies de nulle part qui béent sur le vide.

Pour pleinement apprécier cette piéece, il faut accepter de s'ouvrir a lobscurité
environnante tout autant qu'il faut observer ce que les lumiéres mettent en valeur
dans les espaces scéniques successivement construits.

La vie est unréve...

Ainsi mis en scene, LEnfant est un spectacle guidé par lidée que le texte de
Maeterlinck s'offre au moins autant a l'intuition de ce que révelent les silences et les
ombres qu'a une compréhension intellectuelle d'une signification.

C'est un spectacle qui dérive dans la brume des incertitudes, qui joue a troubler la
réalité en la peuplant de présences fantomatiques. Qui permet au public de se tenir
un instant a la lisiere, suivant un Enfant a la fois vivant et inerte dans son voyage
vers la nuit de la Mort.

C'est une oceuvre puissamment poétique, qui montre toute la maitrise d’Elise
Vigneron et sa maturité artistique. Parce qu'elle émeut puissamment, parce qu'elle
met dans l'inconfort, parce qu'elle déconcerte et provoque, c'est une ceuvre dont on
peut sans aucun doute dire qu’elle est réussie.

L'Enfant jouait ce vendredi dans le IN, et sera également représenté samedi a 14h
et 19h, puis dimanche a 12h, 16h et 20h a la salle du Mont Olympe (repére 27).
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Festival de marionnettes: ainsi fait, fait, fait
Charleville-Méziéres

Par Philibert Humm
Mis a jour le 25/09/2019 & 17h08 | Publié le 25/09/2019 & 17h08

Depuis vingt ans, la ville des Ardennes honore la marionnette avec un
festival mondial. Cette année, I’édition est de poids.

Charlestown-Mézieres. «Supérieurement idiote entre les petites villes de province», disait
Rimbaud, I'enfant du pays. Jusqu'a dimanche, les «petits pantins choqués» lui voleront la
vedette. Le Festival, mondial §’il vous plait, de marionnettes féte & Charleville sa 20 édition
et plus de cent compagnies venues des cing continents s’y produisent. Une extréme diversité
et un foisonnement de cet art millénaire qui postule pour 'obtention d'un label national
auprés du ministére de la Culture. Lequel ministre, Franck Riester, a fait en personne le
déplacement samedi dernier et promis de «soutenir davantage cet art majeur». La
marionnette, qu’on se le dise, a pour de bon passé les grilles du jardin d’enfants.

Il 'y a qu'a voir la derniére création du Théatre de Entrouvert pour s'en convaincre.

L’Enfant, justement, adapté de |'ultime piéce pour marionnettes du Belge Maurice
Maeterlinck, La Mort de Tintagiles. Un conte d’une noirceur extréme, écrit en 1894 et réputé
irreprésentable. Raison pour laquelle sans doute beaucoup s'y sont essayés (ils ont eu des
problémes). La marionnette de Tintagiles, superbe de délicatesse, est suspendue a de longs fils
blancs qui figurent autant de liens. Soudain ces liens se rompent. Tintagiles se désarticule,
reprend vie dans les bras d’une comédienne et c’est tout le décor qui s’éléve a son tour. Un

lustre qui jonchait le sol monte au plafond, des fenétres s’encastrent, des murs se dressent et
le public se retrouve dans la pénombre humide d’un chiteau en ruine. Aucune trame a

proprement parler dans ce conte crépusculaire. Chez Maeterlinck, tout se dérobe et disparait,
prend @ la gorge et vous marque a jamais. Public fragile s"abstenir.
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Teaser LEnfant = https:/ivimeo.com/321432397



ELISE VIGNERON

NOUS PARLE DE SA NOUVELLE

CREATION LENFANT

Dans volre nouvelle création, vous vous
attaquez a la piéce de Maeterlinck La mort
de Tinfagiies, issue de Trois pefifs drames
pour marnonnelfes . Pouvez-vous nous dire
comment vous est venue lNdée de travailler
sur ce texte 7

Je souhaitais approfondir le travail que je méne
sur la réception du spectateur en optant pour
une forme immersive. Selon moi, cette piéce

se vit plus que ce qu'elle ne se comprend car
dans ['écriture de Maeterlinck tout se joue dans
les interstices, les silences, les non-dits, dans
I'atmosphére plus que dans les actions. En étant
inclus dans le disposibif, le spectateur est mviteé a
vivre cette piéce comme une expénence sensible.

Ecrite en 1894, cetie piéce était alors
considérée comme révolutionnaire de part

53 mise en scéne, jugée Irreprésentable.
Comment avez-vous réussi 4 adapter ce texte ?
Quels ont &t& vos choix et partis pris de mise
en scéne 7

Cette piéce offre plusieurs niveaux de lecture
possibles. On percoit le récit : deux soours,
Ygraine et Bellangére vivent sur une ile.

Le retour de Tintagiles, le petit frére, ravive leur
frayeur. Dans la tour du chateau habite la reine,
dévoreuse d'ames. Elle veut Tintagiles et finira par
I'arracher & Ygraine, dont la force ne suffira pas 4
sauver ['enfant.

Mais dermiére |a fable se dessine une vision
symbolique et métaphysique du réel La
thématique du passage est au cosur de |a pigce :
frontiere entre le visible et I'invisible, entre la vie et
la mort,

le fini et I'infini. Ainsi la piece de Maeterlinck
s'ingcrt intimement dans les grands
questionnements de cette époque oo le rapport
au monde visible s'élargit, notamment avec

le nouveau médium de la photographie et la
découverte de l'inconscient. NMous avons adapté
ce texte en recentrant la piéce sur le parcours

Interview D’Elise Vigneron « le 24 octobre 2018
Par le TJP

INTERVIEW
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intime d"Ygraine. Personnage au départ soumis
aux volontés de la reine, elle entre en révolie,
motivée par la menace qui pése sur 'enfant, son
jeune frére Tintagiles.

Affranchie de sa position passive, elle convoque
en elle le soulévement et affronte la puissance
invizible et monstrueuse de la Reine. Finalement,
avec cet axe de lecture, nous nous ntéressons
davantage & I'acte vital de révolte et au parcours
initiatique d"Ygraine plutdt qu'a I'aspect funeste
de la dispantion de Tintagile. Le dénouement de
la pigce est alors un acte de régénérescence.

D'un point de vue archétypal, cette piéce nous
renvole 4 'état d'un monde en ruine devenu
stérile. Le caractére organique et instable

de la scénographie (vibration, tremblement,
ecroulement) nous rappelle la menace
omniprésente de la reine, symbole d'une dame
nature qui veut reprendre ses droits.

La mise en scéne s'inscrit dans la conception
d'un temps cyclique. La scénographie est faite
d'installations éphémeéres et d'espaces qui se
construisent en direct. En introduisant I'esthétique
de la ruine, du désordre et du chaos nous
souhaitons mettre en évidence que 'équilibre
dynamique de ['existence repose sur l'alternance
des cycles. Destruction, disparition, et retour 4 la
vie font partie de notre condition humaine.

De ce point de vue, nous nous sommes

attachés non pas 4 mettre en scéne la fable, 4 la
représenter mais plutot & mettre en évidence la
trame symbolique de la piéce de Maeterlinck.



La dramaturgie mise en ceuvre par Maeterlinck
fut saluée & sa jusie valeur et interprétée
comme une tentative pour renouveler la
tragédie. Dans votre précédente création
Anywhere vous vous attaquiez au mythe
d'(Edipe. La fatalité et la mort semblent &tre
des sujets qui vous touchent particuliérement
dans votre iravail...

Lanimation des matériaux, les figures animées, les
images suggérent un langage silencieux.

Ils permettent d'aborder des thématiques
existenticlles tefles que la vie et la mort en
faisant appel aux sensations des spectateurs

et 4 leur mémoire inconsciente. Maeterinck a
écnt La Mort de Tinfagiles au sein d'un recueil
comprenant 3 piéces pour maronnettes. Son
désir était de créer un thédtre qui mette en jeu
une distance entre le comédien et ce qu'il joue
pour s'éloigner du rapport d'identification et

de surjeu des comédiens de I'époque. Le jeu
empéchait d'écouter le texte et ses silences. La
marionnette permet de dévier la percepbon vers
une interprétation poétique : un monde qui ne se
dit pas mais s"éprouve. Dans mon travail, la mort
n'est jamais considérée comme un acte final,
charge de tnstesse ou de morbidité, mais s'inscrt
toujours dans un processus de transformation
organique. Les matériaux éphéméres, parce qu'ils
sont vivants, sont le reflet de notre condition

humaine. Face & ces maténaux, le spectateur peut
rentrer en empathie avec ce qui se joue. |l est
davantage amené & vivre une expénence plutot
qu'a comprendre une histoire.

Interview D’Elise Vigneron « le 24 octobre 2018
Par le TJP

Dans voire spectacle 'Enfant le spectateur est
conduit dans un espace labyrinthigue a fravers
une mise en scéne déambulatoire : pourguoi
avolr décidé cette forme scénique 7

Uidée est vraiment de convier les spectateurs 4
vivre cette piece de 'intérieur et 4 étre le témoin
direct de l'initiation d"Ygraine. Le spectateur

est au cosur du dispositif, un dispositif qui est
sans cesse en évolution, un monde qui vibre,
gui tremble, d'ot surgissent des éléments, ol
les espaces se construisent et se détruisent et
dont les repéres troubles nous invitent & prendre
conscience de l'instabilité des choses.
Immergé, le spectateur entre en contact avec
ce qui se joue. ll est enveloppé de l'univers
sonore qui l'environne, se déplace et agit sur les
matériaux. Les spectateurs participent a la piéce
et éprouvent physiqguement ce spectacle. C'est
pour aboutir & cet état de spectateur que jai
choisi ce format.

En tant que marionnettiste vous développez
dans votre fravail un langage a la croisée des
arts plastiques, du théaitre et du mouvement.
En quoi et comment cette interdisciplinarité
est-ellie nécessaire 4 voire travail de création 7

Mon fravail s'adresse aux sens : c'est ce qui

me pousse & |'mterdisciplinanté. Le caractére
plastique, la scénographie, les
matériaux et les figures animées
s'adressent 4 notre réception
visuelle. Je vais m'attacher aux
sensations que Nous procure une
couleur ou une qualité de matiére.
Le corps s'inscrit dans ces pay-
sages visuels, la musique et le son
sont &galement au cosur du pro-
cessus de création. Le son comme
elément organique et comme mu-
sique. Dans LEnfant, la musique a
été inspirée d'un théme issu d'une
archive de La Mort de Tintagies
par Jean Nougues, compositeur
de 'époque. Le texte tient une
place importante,contrairement &
mes précédents spectacles. La
scénographie, le texte, la création
sonore, les objets et matiéres animées s'articulent
autour d'une trame commune pour Créer un uni-
vers englobant.



Pouvez-vous nous décrire la marionnetie de
L'Enfant ? Comment a-t-elle ét& congue 7

La marionnette de FTENFANT est 4 taille réelle.
Ezthétiqguement, elle s'apparente & une statue, en
écho 4 I'aspect minéral de certains éléments de
la scénographie : les piemes, les os, le platre. Son
apparence de statue améne un trouble. Celui du
passage entre le mobile et 'immobile, la mort et
I'animé & l'image de la posture de 'enfant qui se
situe entre les mondes.

Il s'agit d'une manonnette & fils, développant

les principes de manipulation que nous avons
explorés dans ANYWHERE : [a manionnette

est manipulée 4 distance par un systéme de fils
déportés. Cette marionnette a également &té
congue pour tre directement manipulée 4 la main
par la comédienne qui interpréte ke role d'Ygraine.

En quoi votre travail autour de l'objet inter-
roge-i-il le corps des vivanis, du moins celul
du marionnettiste 7

Dans 'ENFANT, le role des manipulateurs s'inscrit
dans la conception qu'a Masterinck du monde,

4 sawvoir que linvisible tient une place plus
importante que le visible. Les mondes sont sans
cesse en interaction. Aussi, les manipulateurs, tels
des passeurs se situant entre le monde du visible
et de linvisible sont envisagés comme des
présences i la fois agies et agissantes.

Entretien réaliss le 24 octobre
TIP CON Sirasbourg - Grand Est

Interview D’Elise Vigneron « le 24 octobre 2018
Par le TJP
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